Modos

El concepto de modo es generalmente asociado en primera instancia a los
modos griegos:

Jonico / Dorico / Frigio / Lidio / Mixolidio / Edlico / Locrio

Estos modos, en este orden consisten simplemente en los 7 posibles
desplazamientos de una escala mayor, es decir, partiendo del grado I, delII del
I1I etc.
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en la escala de Do Mayor)
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Sin embargo, el concepto de modo puede extenderse a los desplazamientos
posibles dentro de otras escalas:

La escala menor melddica, tendria también sus 7 modos posibles.

La escala pentatdnica tendria 5 modos.

Modos y Acorde extendidos:

Escala de Do Mayor

Escala x terceras (acorde + tensiones)
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El campo armodnico ha ido ampliandose a través del tiempo. De las triadas a los
acordes de 4 sonidos (séptimas), y luego las novenas, oncenas, trecenas,
poliacordes y demas.

Habitualmente es comun el siguiente planteo:

1. Con tal cifrado va tal acorde
2. Con tal acorde se usa tal escala



Esta es una forma incompleta y fragmentada de ver las cosas. Lo cierto es que
un simbolo de cifrado deberia traernos a la mente una escala completa. A partir
de la escala se abren las posibilidades de cdmo utilizar esas notas disponibles:
Acordes por terceras de 4, 5, 6, 7 sonidos, por cuartas, por quintas, por
segundas, mas abiertos, mas o menos densos, en bloque, quebrados,
arpegiados, graves, agudos, etc. Hay cientos de factores a la hora de decidir que
tocar frente a un cifrado: estilo, timbre, clima, audio, contexto, etc.

Veremos a continuacién porqué un acorde y una escala son la misma cosa:

Si tomamos por ejemplo un acorde Dm7:

Re—Fa-La-Do[T-3-5-7]

Y le agregamos sus tensiones:

Mi—-Sol-Si[9-11-13]

Obtenemos:

Re-Fa-La-Do-Mi-Sol-Si[T-3-5-7-9-11-13]
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Es decir, tenemos las 7 notas de la escala ordenadas por terceras (salteando
una), y que si ordenaramos por grado conjunto:

Re-Mi-Fa-Sol-La-Si—-Do[T-2-3-4-5-6-7]
Obtendriamos ahora: el modo II de la escala de Do Mayor [Modo Dérico]
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Pensar los acordes—escalas de esta manera tiene varias ventajas. Por un lado,
permite no estar atado a posiciones de acordes por terceras y poder elegir entre
las notas de la escala lo mas conveniente.

Por otro lado, la gran mayoria de los acordes y armonias del jazz estan
derivadas de sélo 4 escalas, con lo cual es necesario en principio conocer solo
estas cuatro escalas:

Escala mayor

Escala menor melddica

Escala disminuida (simétricast—t // t—st)
Escala por tonos enteros

Veremos a continuacién la armonia derivada de la escala mayor. Para eso
tomaremos cada grado para ver cual es el acorde completo (con tensiones) que
surge de cada modo y su posible aplicacion.

Para facilitar el reconocimiento de las tensiones:
92 es 22

112 es 42
132 es 6°

Utilidad del pensamiento modal vs. sélo la escala mayor:

La primera pregunta que puede surgir a la hora de estudiar los modos es, por
gué motivo es necesario aprender cada modo si en Ultima instancia no es mas
gue una escala mayor desde otra nota. Mas aun, al momento de tocar Do Jonico,
Re Dérico, Mi Frigio, Fa Lidio, Sol Mixolidio, La Edlico, Si Locrio, siempre
estaremos tocando las notas de la escala de Do Mayor.

Notas conflictivas / notas a evitar:

Respuesta: Hay determinadas notas en algunos modos que presentan conflicto
con alguna voz del acorde, es decir, no pueden utilizarse en forma vertical o
armonica (como tension), ni melddicamente, sin crear una fuerte disonancia.

Perfectamente pueden ser utilizadas como nota de paso, o con la intencién de
crear disonancia para lograr cierto interés melédico.

Con respecto a la disonancia, vale aclarar que no es algo malo o negativo, sino
todo lo contrario. Sin disonancia no habria contraste y la musica careceria de
interés. La armonia de Jazz esta llena de disonancia, asi también la armonia
clasica (de todos los periodos). Lo que varia en la musica de distintas épocas en
cuanto a la consonancia y disonancia, no es la inexistencia de la disonancia, sino



su utilizacion y su mayor o menor grado de resolucion, o mejor dicho, su
inmediata, pronta o no resolucioén.

La evolucion arménica de la musica occidental podria ser trazada a través del
uso creativo de la disonancia.
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En el ejemplo siguiente, el modo Jonico sobre el acorde C Ay luego el Fa, 4% nota
del modo contra el acorde C A.
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Puede notarse que al tocar la escala, la disonancia al pasar por el Fa se nota,
pero tal vez no tanto, pero al tocar directamente el Fa contra el acorde, es muy
notorio el choque.

Sin embargo, teniendo en cuenta esto, puede utilizarse perfectamente como
nota de paso:
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Mientras esta nota sea utilizada en tiempo débil y con resolucion, la disonancia
se neutraliza.

También puede usarse en tiempo fuerte con resolucién con la intencién de crear
interés a través de la tension y luego resolver:
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De todas maneras, dependiendo del contexto, esa cuarta nota puede pasar a ser
sumamente Util e interesante, incluso como parte del acorde, por ejemplo
dentro de un contexto de “Free Jazz", Jazz Modal, etc.



[ - Jonico:

Como hemos visto, el modo jénico presenta sélo una nota conflictiva, el IV
grado, por lo tanto:

T -32-52-72-92-132pueden formar parte del acorde sin problema.

Aclaracidn: la 132 en los acordes mayores es cifrada como 6° ya que por lo
general reemplaza a la 72. Esto no quiere decir que la 62 y 72 no puedan ser
utilizadas juntas, todo lo contrario, es sélo una convencion. Se reserva la 132
mayormente para el cifrado de los dominantes.

4y #4.

Antes del bebop, lo usual era improvisar sobre un acorde mayor utilizando la 42
s6lo como nota de paso, sin embargo, en esa época, algunos musicos pioneros,

comenzaron a modificar esa 42 elevandola un sty convirtiéndola entonces en
42A,

cald

La 42 elevada un st se cifra #4, sin embargo puede encontrarse como #11.
Excepcionalmente puede encontrarse cifrada también como b5, aunque esto no
es correcto cuando se piensa en acorde-escala, ya que habria en la escala una b5y
una 5y no estaria la 4°.
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Exy 5
IV — Lidio:

La escala que se obtiene elevando la 42 en un modo Jonico se llama modo Lidio.
Este modo es el modo IV de otra escala mayor, con lo cual si partimos de la
escala de Do mayor (modo Jonico) y elevamos la 42 obtenemos una escala de Sol
Mayor, desde su cuarta nota (Do).



Do Jonico: Do -Re-Mi-Fa-Sol-La-Si-Do
Do Lidio: Do - Re—-Mi—-Fa# —Sol-La-Si-Do

Sol Mayor: Do - Re - Mi —Fa# — Sol — La - Si — Do
(Desde Do)

Los modos pueden pensarse como escalas independientes, con sus propias
alteraciones, o como grados de escalas mayores. Esto Ultimo es mas practico, al
menos para empezar, ya que solo hay que saber las escalas mayores y cual es el
modo que se forma sobre cada grado.

Ejemplos:

1. Joénico: Escala mayor desde la tdnica.

2. Dorico: II grado de una escala mayor (se toca una escala mayor un tono
abajo)

3. Frigio: III grado de una escala mayor (se toca una escala mayor desde su
32 M, o una escala mayor una 32 M abajo)

4. etc

De esta manera, un ejercicio Util seria pensar cada nota como tonica de un
posible modo, en otra escala mayor, por ejemplo:

Do Jonico esI de Do Mayor

Do Dérico es II de Sib Mayor
Do Frigio esIII de Lab Mayor
Do Lidio es1V de Sol Mayor
Do Mixolidio es V de Fa Mayor
Do Eélico es VI de Mib Mayor
Do Locrio es VII de Reb Mayor

Como hemos visto, el modo lidio es el IV grado de una escala mayor, y ademas
se obtiene elevando la 42 de un Jénico para eliminarla como nota conflictiva.
Como conclusién, el modo lidio no tiene nota conflictiva y todos sus grados
pueden utilizarse en forma vertical, es decir armonicamente. El acorde del
modo Lidio resultante seria:

T-3-5-7-9-#11-13
Es decir, un acorde maj7 con 9% natural, 42A y 6@ M.

Aplicacién del modo Lidio:

La #11 puede utilizarse sobre acordes maj7 cuando funciona como 1V grado en
un tono mayor, si se trata de un tema modal donde dura varios compases o no
tiene relacion funcional, o para rearmonizar acordes I sobre finales.



II — Dérico:

El modo ddrico, II de una escala mayor, no tiene notas conflictivas. En la escala
de Do mayor, el modo Dérico va de Re a Re.

El acorde sobre el II grado de una escala mayor es un -7 con lo cual el acorde
resultante del modo es un D-7 con 92 natural 112 natural y 132 natural

T-b3-5-b7-9-11-13

V — Mixolidio:

El acorde formado sobre el V grado de una escala mayor es un dominante, G7
en la escala de Do Mayor.
El modo mixolidio tiene una nota conflictiva: la 42
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Esta nota conflictiva puede ser tratada como en el Jonico, es decir, elevada para
transformarse en #4 o #11.
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Esta nueva escala que resulta de elevar el IV grado en un mixolidio, ya no es
como en el caso del Jonico - Lidio un modo de la escala Mayor que pasa a ser
otro modo de otra escala Mayor.

Esta escala, cuya Unica alteracion es el Do#, en el caso de partir de Sol mixolidio
y elevar la 42 nota, es IV grado de una escala menor melddica, (en este caso Re
menor melodica).



El nombre que recibe este modo de la menor melddica es Lidio Dominante, Lidio
haciendo referencia a su #4 y dominante por tener 72my 32 M.
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Los modos de la escala menor melddica seran tratados en detalle en una préxima clase.

La 4@ natural, nota conflictiva, bien puede ser utilizada como nota de paso, o
intencionalmente para crear tension.

Otra posibilidad es modificar el acorde, reemplazando la 32 por la cuarta (Sol —
Do — Re - Fa), obteniendo un G7sus4, en donde el conflicto con la 42
|6bgicamente desaparece.

En el acorde 7sus 4, la 32 puede formar parte del voicing, pero es necesario que
aparezca después de la 4°.

IIl — Frigio:

El frigio es el modo III de la escala mayor. Cuando un acorde III aparece dentro
de una progresion diaténica, como:

[-II-IIT-1V

V-II-1I-1

I -vi-1-v

IV —III - bIIl - 1I

etc., donde claramente el III grado es un -7, el acorde debe ser formado con:
T —3m—5J-7m como todo -7y la Unica tension posible seria la 112.

Esto es porque la b9y la b6 destruyen la sensacion de -7.

Como se ha dicho anteriormente, las reglas son flexibles y deben siempre
adaptarse a las necesidades. Si por algun motivo el sonido deseado implica
alguna de estas notas, adelante!

La escala utilizada sobre este III grado de la escala mayor, si bien se llama frigio
y va de Mi a Mi en la tonalidad de Do Mayor, no representa el sonido

propiamente del modo frigio.

Para formar un acorde frigio, las voces importantes nosonla T —3-5-7sino:
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T-b2-4-5-(7) // Mi-Fa-La-Si—(Re) [Mi frigio—III en Do Mayor]

Do — Reb - Fa — Sol — (Sib) [Do frigio]
El modo frigio es usualmente tocado sobre acordes sus4 b9
El acorde frigio puede ser cifrado de varias maneras:

E Phryg

E sus b9

F/E (ndtese que el acorde superior esta a 1 st de la nota de bajo)
G7/E (un acorde dominante, 7 con bajo en su relativa menor)

A pesar de ser utilizado el voicing de G7, dominante de Do, V grado en la
tonalidad de Do Mayor: G7/E, el bajo es Mi y G7 sélo es utilizado como
descripcién del tipo de voicing y no como funcion, la relacién V -1 pasa a ser
Mi —La, es decir, Mi frigio es dominante de LaA (V phryg —1A4).

A continuacion, los ejemplos de Voicing de G7 (voicing mano izq) —-G7/E —E phryg
resolviendo en AA :

2 G7 G7/E Esusb9 E Phryg AA
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VI — Edlico:

El modo Edlico es el VI grado de la escala Mayor. También esta escala es
llamada menor natural, o menor antigua. Es la relativa menor de una tonalidad
mayor.

Esta escala es utilizada en progresiones diatdnicas como:
[-VI-II-V

r-vi-1-v
(I-VI-1V -II)
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Sin embargo, el VI grado usualmente es reemplazado por un VI dominante que
ofrece muchas mas posibilidades de alteracion, con lo cual en la practica el VI
modo tiene poca utilidad en este tipo de progresiones.

De todas maneras, en un contexto modal, el VI modo puede ser de mucho
interés.

Otra oportunidad para utilizar este modo es cuando en un -7 se modifica la 52
hacia arriba croméaticamente, resultando el acorde —b6.

VII — Locrio:
Sobre este modo es posible formar un acorde semidisminuido: @
(T—b3-b5-b7)

Este modo tiene una nota conflictiva: el II grado (b9). El grado de disonancia es
relativo y tiene que ver con el nivel de tolerancia y el contexto.

Esta nota puede ser tratada como en el caso del Jonico y el Mixolidio, y ser
ascendida un st. Ahora la b9 es 9% natural.

La escala resultante es como en el caso de lidio dominante una escala menor
melddica, es decir ya no estamos dentro de la armonia de la escala mayor. En
este caso, es nuevamente la escala de Re menor melddica, si partimos de Si
Locrio, VII en la tonalidad de Do Mayor. El modo “Locrio #2" es el VI grado de
una escala menor melddica.

Ejercicios sugeridos:

Dada la importancia del conocimiento de los modos, es necesario ademas de
conocer sus notas y el aspecto tedrico, incorporar realmente el sonido de cada
un o de ellos. Antes de su aplicacion en secuencias de acordes o temas enteros,
es ideal practicar cada uno de ellos de manera individual.

Una posibilidad es tomar un acompafamiento muy simple en mano izquierda:
T —5-(8) y comenzar en la derecha improvisando con las nota del modo, en
forma muy gradual, es decir una por una, tratando de escuchar su sonido y su
relacién con la ténica del modo. Tocar las notas en grado conjunto hacia arriba 'y
abajo. Una vez incorporado el sonido improvisar en forma de secuencias a
traves de la escala, 3 notas, cuatro, diferente intervalos, etc.

Es fundamental para el gjercicio anterior situarlo en un contexto “musical” para
lo cual es necesario elegir un pulso, un tipo de compas y una subdivision.

Es ideal ir variando esto, es decir, tratar a los distintos modos en diferentes
velocidades, compases y subdivisiones.
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Una vez incorporado un modo, es posible agregar adornos (mordentes)
cromaticos ascendentes y descendentes, notas de paso, etc.

Es aconsejable mantener en la improvisacién modal la sensacion de centro
“tonal”, dandole a la fundamental y a la quinta de cada modo la importancia
necesaria.

Una vez incorporados los modos, es posible combinarlos entre si.

a) Realiza combinaciones:
1. Mismo modo: Do Lidio — Mib Lidio — etc.
2. Distinto modo misma tonalidad: Fa dorico — Mib Jonico, etc.

3. Distinto modo distinta tonalidad: Lab lidio — Sol Edlico, etc.
Esto te llevara a tener que pensar bastante y asi al trabajar con los modos, podras asimilarlos

b) Improvisa en un moda menor, ejemplo Am edlico y luego
cambialo a Am ddrico o frigio o locrio.

c) Realiza el punto b) pero ahara con modos mayores, por ejemplo
toca en do jonico y luego cambia a do lidio o mixilidio:

d) También puedes realizar un intercambio modal, estar tocando
en CJonico y pasar a C edlico o a cualquier otro modo (respetando
la estructura de su escala caracteristica)

Te recomiendo escuchar algunos temas modales, que
a modo de ejemplo sirven como orientacion eintroduccién a la armonia modal en
la musica de Jazz:

So What Mile Davis
Time Remembered Bill Evans
Cristal Silence Chick Corea
Desert Air Chick Corea
Maiden Voyage Herbie Hancock
Little One Herbie Hancock
Pee Wee Tony Williams
Infant Eyes Wayne Shorter
Wildflower Wayne Shorter
Speak no Evil Wayne Shorter
Nefertiti Wayne Shorter

Naima John Coltrane



